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Sra. Rectora Magnifica de la
Universidad de Granada

Excelentisimas e ilustrisimas autoridades
académicas e institucionales

Doctores de la Universidad de Granada y
demds miembros de la misma,

Seforas y Sefores.

La responsabilidad de hacer este discurso, en representa-
cién de los miembros de la comunidad universitaria y especial-
mente de los que pertenecemos al ambito de las Bellas Artes, es
enorme. Pero ademds es para mi un honor y una gran alegria,
no puedo estar mds feliz por hacer hoy este discurso de presen-

tacion.

Conoci a Pilar en el curso 1994-95, ella impartia un curso
de doctorado y yo era una alumna tardfa, pero muy interesa-
da en el campo de la conservacién y restauracién. Desde ese

primer momento no he dejado de admirarla y respetarla por lo
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que representa en nuestro ambito de trabajo, a nivel personal y

profesional.

Cuando nuestra Rectora, Pilar Aranda, inicié su andadura como
candidata al rectorado, en su primera visita a la facultad de Bellas Artes,
nos dijo que querfa una universidad para las personas y me senti abso-
lutamente identificada con esta idea. Que importantes son las personas
capaces de formar equipos en los que se trabaja bien y en los que, como
consecuenciadeello, susintegrantesseencuentran motivados, apoyados
y potenciados para avanzar en el conocimiento y en la vida en general.
Debo decir, haciendo un inciso en este discurso, que durante estos
ocho afios, nuestra Rectora ha cumplido su promesa. Evidentemente
unas cosas han podido llevarse a cabo y otras no, pero nuestra Facul-
tad y concretamente los miembros de ésta comunidad que pertene-
cemos a la especialidad de Conservacién y Restauracién, a los que
hoy represento, asi lo hemos sentido. Por ello, no puedo dejar de
aprovechar esta oportunidad y agradecer publicamente su manera de

afrontar los retos que se han ido presentando durante estos afos.

La profesora Pilar Roig Picazo coincide en esa forma de
afrontar la vida y el trabajo, en el que el rigor, la exigencia y la
excelencia en su modo de abordarlo, no estin refidos con valo-
res como la generosidad, la habilidad para formar equipos de
trabajo dindmicos y cohesionados, junto a una enorme capa-
cidad para ver las cosas de modo positivo, que ha transmitido
y transmite a todos aquellos que hemos tenido la fortuna de

colaborar con ella.

Por eso, la profesora Pilar Roig Picazo ha sido y es un refe-

rente en la universidad espafola en el campo de las Bellas Artes
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y, sobre todo, en el de la Conservacion y Restauracién de Bienes
Culturales Muebles.

Desde sus inicios como profesora de la Universidad Po-
litécnica de Valencia en 1982, (a la que ha estado vinculada
durante toda su vida profesional) siempre ha trabajado intensa y
generosamente por la promocién, adaptacién y reconocimiento
de los estudios de Bellas Artes y de Conservacion y Restaura-

cién en el Ambito universitario.

La profesién de restaurador tal y como hoy se entiende,
es relativamente reciente y no ha estado exenta de problemas
y cuestionamientos, desgraciadamente hoy de completa actua-
lidad por la reciente aprobacién en Consejo de Ministros del

Proyecto de Ley de las Ensefianzas Artisticas Superiores.

El interés por conservar las obras de arte ha sido casi cons-
tante en la mayoria de las civilizaciones, sin embargo los prin-
cipios que rigen la conservacién y restauracion actualmente, no
comienzan a establecerse de forma sistemdtica, hasta la Carta de
Atenas de 1931. En dicho documento se reflejan los criterios
que regirdn las actuaciones de la restauracion en Europa a partir
de ese momento. Mds adelante, estos criterios serdn completa-
dos y concretados en el resto de cartas que serdn publicadas con

posterioridad.

En Espana la figura del marqués de Lozoya es determinante
para el desarrollo de estos principios, ya que durante su man-
dato como Director General de Bellas Artes, a principios de los

princip

afos cuarenta, la administracién central crea los primeros talle-

—9_



res de restauracién en los principales museos nacionales, como
el Prado o el Arqueoldgico Nacional, e introduce las ensenanzas
de Restauracién en las Escuelas Superiores de Bellas Artes, San
Fernando de Madrid, San Carlos de Valencia, San Jorge de Bar-
celona y Santa Isabel de Hungria se Sevilla. Credndose ademds
las primeras cdtedras de restauracién, en las tres primeras (Ma-
drid, Valencia y Barcelona) durante los afios 40 y la de Sevilla

en 1965.

La formacién del restaurador evoluciona a partir de la Ley
de Educacién de Villar Palasi (14/1970) permitiendo que estos
estudios se incorporen a la Educacién Universitaria y al hacer-
lo, las Escuelas de Bellas Artes pasan a ser facultades de Bellas
Artes y aquellas que tenfan implantadas la especialidad de Con-
servacién y Restauracién, pudieron comenzar a desarrollar los
primeros planes de estudios en el ambito universitario. Un ano
antes, en 1969, se funda la primera Escuela de Conservacién
y Restauracién, dependiente del Ministerio de Educacién. La
dualidad que se da a partir de ese momento en la formacién de
los restauradores, como he mencionado anteriormente, se man-
tiene en la actualidad y no ha estado exenta de problemas desde
que comenzé a producirse.El nuevo proyecto de ley de Ensenan-
zas Artisticas Superiores, no solo no creo que vaya a resolver este
problema, si no que puede acentuarlo adn mds, ya que situard
estas ensefianzas en un nivel equivalente al de la universidad,
pero sin el grado de exigencia que la universidad reclama de sus
estudios y como consecuencia de ello, sin los controles y siste-
mas de calidad que garantizan unas ensefianzas al mds alto nivel,

que no parece puedan darse en las titulaciones dependientes del
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Ministerio de Educacién, lo que, evidentemente, puede suponer

un riesgo para la profesion.

Una figura determinante en el desarrollo de esta dis-
ciplina fue el primer catedritico de restauracién de la Es-
cuela de San Carlos de Valencia, Luis Roig d’Alos, padre
de la doctora Roig Picazo. El da a las ensefianzas de restau-
racién un cardcter cientifico que se fundamenta en un cono-
cimiento objetivo, amplio, concreto y multidisciplinar de
las obras, asi como de la problemdtica que estas presentan.
Sus contactos con instituciones europeas muy relevantes, hace
que los criterios aplicados, las técnicas y los procesos de trabajo
empleados por €l en la Escuela de San Carlos de Valencia, sean
acordes a los que se utilizaban en el resto de Europa, dotando
a dicha escuela de un altisimo nivel, que redundard tanto en la
docencia impartida como en la calidad de sus trabajos de inves-

tigacion.

Desgraciadamente el profesor Roig d’Alos falleci6 en 1968,
pero Pilar, en cuanto le fue posible, continuo avanzando en
esta misma linea y sistemdtica de trabajo, de un modo tenaz
y ambicioso. Ambicioso, en el mejor sentido de la palabra, en
el sentido de no conformarse con lo que se tiene, por bueno
que esto sea, sino de tratar, siempre, de llegar a la excelencia.
La figura de su padre, seguro que fue fundamental para la doc-
tora Roig Picazo, pero no puedo dejar de mencionar igualmente
a su madre, Pilar Picazo Marti, también titulada por la Escuela
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, en un momento en

el que desgraciadamente no era nada corriente que las mujeres
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estudiaran y ain menos estas disciplinas y que, igualmente, fue
un referente y un puntal fundamental en su trayectoria personal

y profesional.

La profesora Roig Picazo, finalizé sus estudios en 1971,

obteniendo su doctorado en Bellas Artes en 1987.

En 1978, la escuela de San Carlos se convierte en Facultad
de Bellas Artes y en 1982 comienza a trabajar como profesora
en dicho centro, primero como encargada de curso, en 1987
como profesora con dedicacién exclusiva y en 1989 como pro-
fesora titular. Fue la primera catedritica del drea de Pintura en
1996, y mds concretamente de la especialidad en Conservacién
y Restauracién. Desde entonces su compromiso por facilitar el
trabajo y la promocién de sus compaferas y companeros ha
sido constante; colaborando, asesorando vy, sobre todo, apoyan-

do multitud de trabajos durante toda su vida profesional.

Siempre ha estado implicada en el desarrollo y avance de
la profesién, asi como en la formacién de los restauradores en
Espana y en Europa, siendo una de las personas mds deter-
minantes para conseguirlo, liderando hasta el dia de hoy una
trayectoria permanente para dicha disciplina y convirtiéndose

en un referente nacional e internacional en este Ambito.

Su vinculacién con la universidad de Granada, ha sido
igualmente determinante, participé de forma muy activa en la
creacién y desarrollo de los estudios de Restauracién en nues-
tra Universidad, sobre todo durante los primeros momentos

de su implantacién, asesorando en el disefio de los primeros
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planes de estudio y participando como profesora del programa
de doctorado de la recién fundada Facultad de Bellas Artes.
En un momento en el que, por su reciente creacion, tenfamos
la imperiosa necesidad de contar con docentes e investiga-
dores externos que aportaran su experiencia en este dmbito
de conocimiento, que colaboraran tanto en el programa de
doctorado como en el desarrollo, direccién y evaluacién de

trabajos de investigacién.

Como prueba de su continua colaboracién, mantenida des-
de 1990 hasta la actualidad, puedo citar, su reciente implicacién
en la elaboracién de la memoria del mister de Estudios avan-
zados en Conservacién y Restauracién, presentada a evaluacién
en septiembre pasado por nuestra Universidad y pendiente de

su aprobacién definitiva por la DEVA este mismo curso.

Ha sido y es, un modelo a seguir para el colectivo del profe-
sorado de las dreas de conocimiento a las que ha estado vincula-
da, por su honestidad en el trabajo, su rigurosidad y su enorme

generosidad.

Esta visién abierta y generosa de su labor profesional, ha
dado lugar a que en ella el trabajo multidisciplinar haya sido
una constante. Colaborando en muchos de sus proyectos de
investigacién, con dmbitos de trabajo diferentes a los mds ha-
bitualmente relacionados con la Conservacién y Restauracion,
como serian los de pintura, escultura, dibujo, arquitectu-
ra o ingenierfa de la edificacién, e incorporando otras dreas,
como la microbiologia, la quimica analitica, la mineralogia,

la éptica y la ingenieria de telecomunicaciones, entre otras.
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Prueba de ello es que esta solicitud de Honoris Causa ha sido
avalada por seis centros de nuestra universidad, ademds de la
Facultad de Bellas Artes que lo solicitd, la Escuela de Arquitec-
tura, la facultad de Ciencias, la de Filosofia y Letras, asi como
las de Traduccién e interpretacién, Comunicacién y Documen-

tacién y Ciencias de la Educacién.

Como he dicho anteriormente, para nuestra profesién, es

un referente a nivel nacional e internacional.

Fue fundadora del dnico departamento de Conservacién
y Restauracién de la Universidad Espanola (en la Universidad
Politécnica de Valencia) y su directora desde 1991 hasta 2010;
durante este periodo ha sido un ejemplo para el resto de univer-
sidades, por la promocién y visibilidad que ha proporcionado
la existencia de este departamento para el colectivo en su con-

junto.

Fue impulsora del primer mister oficial de Conservacién y
Restauracién de Bienes Culturales Muebles y del programa de
doctorado “Ciencia y Restauracién del Patrimonio Histérico
Artistico”, igualmente en la UPV desde 1989 hasta 2010.

Ha colaborado en la elaboracién de planes de estudios
tanto por su participacién en la elaboracién del libro blanco,
como por su relacién con instituciones europeas implicadas en
el reconocimiento de la profesién de Conservador y Restaura-
dor de Bienes Culturales Muebles.

Su compromiso con la institucién universitaria ha sido

constante y como consecuencia de ello ha ejercido cargos de
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gestién muy relevantes en su Universidad, como por ejemplo
el vicerrectorado de Extensién universitaria e imagen. Es co-
fundadora del Instituto del Universitario de Restauracién del
Patrimonio de la Universidad Politécnica de Valencia y respon-
sable del “Taller de Andlisis e Intervencién en Pintura Mural
Luis Roig D’Alés” de este Instituto, desde el ano 2000 hasta la
actualidad.

Sus investigaciones estdn al m4s alto nivel, lo que ha con-
tribuido a la promocién y divulgacién de este campo de investi-
gacion, del que ha sido pionera. Durante estos afios ha dirigido
mas de 40 tesis doctorales, todas relacionadas con el ambito
de las Bellas Artes y especialmente con el de la Conservacién
y Restauracién, numerosisimos proyectos de investigacién de
convocatorias publicas, tanto nacionales como internacionales,
y es miembro de importantes instituciones internacionales. Ta-

les como:

- El CICOP, Consejo Internacional para la Conservacién
del Patrimonio, con sede en Canarias. Miembro asociado
del Internacional Institute for Conservation of Historic &
Artistic Works. IIC, 1988-1996.

- Miembro del ICOMOS. Consejo Internacional de Monu-
mentos y sitios (International Council of Monuments and
sites) desde 2012.

- Miembro del Comité Cientifico de numerosas revistas de alto
impacto, como el “Journal of Cultural Heritage” o “Estudos

de Conservacao e Restauro”.
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Su compromiso con las dreas a las que estd vinculada, asi
como su relevancia a nivel docente e investigador la ha llevado
a trabajar como evaluadora de diversas agencias, asi como en
la organizacién y participacién de eventos muy importantes
para nuestro campo de trabajo. Entre los que quisiera resaltar,
la Exposicién “Cientificas Invisibles”, organizada por la Red
de Universidades Valencianas, celebrada entre 2018-19 con el
objetivo de fomentar la investigacién, el desarrollo y la inno-

vacion.

Ha impartido docencia en mds de 50 cursos y conferencias
en Universidades e Institutos de Investigacién de reconocido
prestigio para el Campo de la Restauracién y las Bellas Artes,

en diversas ciudades europeas y americanas.

Sus relaciones profesionales al mds alto nivel nacional e
internacional, han permitido que su trabajo se vincule con
profesionales de gran relevancia para nuestra especialidad, pero
también de las artes en general. Como ejemplo se puede citar
su colaboracién continuada, desde 1994 hasta su fallecimiento
en 2020, con el Dr. Gianluigi Colalucci (Director del Departa-
mento de Restauracién de los Museos Vaticanos y responsable
de la restauracién de la Capilla Sixtina). Nombrado Doctor
Honoris Causa por la Universidad Politécnica de Valencia en
el curso 1995-1996, acto en el que ella fue su madrina. Esta
relacién profesional redundé en un enorme beneficio para la
formacién de los restauradores en Espafa, porque facilité su
colaboracién y participacién en numerosos cursos de doctora-

do, direccién de investigaciones, tesis doctorales etc.
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Asi mismo, en 2001 fue madrina en el acto de investidu-
ra como Doctor Honoris Causa de la Universidad Politécnica
de Valencia del profesor Francisco Brines, premio “Miguel de
Cervantes” 2020.

Siempre ha estado especialmente vinculada a la restaura-
cién de pintura mural, ha sido responsable de mds de 30 restau-
raciones relevantes sobre el Patrimonio, entre las que se pueden

destacar:

- Los estudios previos para la Restauracién de trece iglesias

del siglo XII, excavadas en la roca, en Lalibela, Etiopia.
Una misién de la UNESCO llevada a cabo en 1996.

- La realizacién de los estudios previos y la restauracién
del Patrimonio Pictérico, Escultérico y Ornamental de la
Basilica de la Virgen de los Desamparados de Valencia, lle-
vados a cabo entre 1993 y 2008. Este trabajo recibié en
2005 el Premio de la Comisién Europea al mejor Proyecto

Piloto Intervencién en el Patrimonio y en 20006, un premio

EUROPA NOSTRA.

- Entre 2010 y 2014, llevé a cabo las Investigaciones Previas
y la direccién del Proyecto de Restauracion Integral de la Igle-
sia de San Pietro in Montorio de Roma, incluyendo la Cappella
Borgherini, pintada por Sebastiano del Piombo en el siglo XVI,
perteneciente a la Real Academia de Espana en Roma.

- Ademds, debo resaltar uno de sus trabajos mds relevantes y
creo que también de los mds espectaculares por los resultados

obtenidos, que ha sido la Restauracién de las Pinturas Mura-
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les, Estucos, Dorados y revestimientos cerdmicos, de la Iglesia
Parroquial de San Nicolds Obispo y San Pedro Mdrtir de Va-

lencia, del que seguro les hablard en su discurso de investidura.

Actualmente se encuentran inmersa en un proyecto, que
es todo un reto por la enorme dificultad que implica y es
el de la restauracién pictérico-escultdrico y ornamental de
la Real parroquia de los Santos Juanes de Valencia. Este
proyecto es especialmente significativo en la vida de Pilar
Roig ya que entronca con varios aspectos muy importantes
en su trayectoria personal y profesional. Santos Juanes, la
vincula, al final de su actividad académica, con su padre ya
que fue un proyecto que en su dia él informé, pero que
desafortunadamente fue encargado al equipo de los herma-
nos Gudiol, con unos resultados lamentables. Un trabajo
que los hermanos Gudiol no llegaron a terminar debido a
las protestas e informes negativos que recibieron y que ha

permanecido inacabado durante afos.

El desarrollo de este proyecto, a su vez, ejemplifica lo que

significa toda su trayectoria profesional e investigadora. De él

derivan sus primeras publicaciones, sus primeros proyectos de

investigacién, sus primeras aportaciones de innovacién y trans-

ferencia en el ambito de la restauracién, algo que ha seguido in-

crementando en sus sucesivos proyectos y que la ha convertido

en modelo de referencia y un ejemplo para todos los que hemos

aprendido de ella...

Pero, sobre todo, con su actual trabajo en Santos Juanes

demuestra lo que supone su verdadera contribucidn a la profe-
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sién, en cuanto que contribuye a poner en evidencia lo que de-
fine una restauracién y la diferencia de otras intervenciones que
no merecen ser definidas como tales, lo cual ha sido, sin duda
una importante aportacién de Pilar Roig a la Restauracién en
Espana.  Podria decirse que un trabajo apabullante, por la in-
gente labor que supone, el equipo que coordina, los resultados
de las investigaciones que se estdn llevando a cabo y los logros

y soluciones adoptadas en la restauracién, propiamente dicha.

Igualmente ha sido responsable de 53 exposiciones,
vinculadas principalmente a proyectos descritos con ante-
rioridad y otros que no he mencionado por alargarme no,
entre ellas cabe destacar “Arte y Espiritualidad. Proyecto
Cielo”, realizada en el Instituto Valenciano de Arte Moder-

no (IVAM) en 2013.

Es autora de un considerable nimero de libros e igual-
mente ha publicado articulos en numerosas revistas cientificas

de primer nivel en el dmbito de la Conservacién-Restauracién.

Como consecuencia de su ingente labor, ha obtenido nu-
merosos premios y reconocimientos, entre los que se pueden

destacar:

- Premio Internacional del CICOP (Centro Internacional
para la Conservacién del Patrimonio) en 2022, por su con-
tribucién a la investigacién, conservacion y restauracién

del patrimonio artistico.

- Valencianos para el Siglo XXI, otorgado por el periddico Las

Provincias. Valencia 2019
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Pioneras UPV, otorgado por la Universitat Politecnica de
Valéncia, 2019

e-Woman (nivel Nacional) otorgado por Prensa Ibérica
en 2019

e-Woman (nivel Comunidad Valenciana), otorgado por los

periédicos Levante y El Mercantil Valenciano en 2018

Concesion de la Medalla del Consell Valencia de Cultura,
2017

Premio ARCHIVAL (Asociacién para la Recuperacién de los
Centros Histéricos de Valencia), 2016

Finalista del Premio Nacional de Restauracién y Conserva-

cién de Bienes Culturales en el afio 2016

Académica de Nimero de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia desde febrero de 2015. Ha sido
nombrada Vicepresidenta de la misma, el 17 de marzo de

este ano.

En 2014 recibi6 el reconocimiento del Exmo. Ayuntamiento
de Valencia por su labor en Defensa del Patrimonio Cultural.

En el ano 2006 obtuvo uno de los Premios de la “Unién
Europea de Patrimonio Cultural — Premios Europa Nos-
tra”, en la Categoria 1A: Conservacién del Patrimonio Ar-

quitectdnico.

Ademds, en el ano 1995, obtuvo el Premio de la Comisién

Europea en el apartado de Intervencién en el Patrimonio,
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con declaracién de PROYECTO PILOTO, a los estudios
previos llevados a cabo para la restauracién de la Basilica de

los Desamparados de Valencia.

Durante toda su vida ha sido capaz de compatibilizar esta
ingente labor profesional con la dedicacién a su familia y a sus
amigos, entre los que me siento orgullosa de poder decir que me
encuentro. Ella comenzd a trabajar en un momento en el que
las mujeres teniamos que demostrar doblemente su dedicacién,
habia que cumplir sobradamente en el trabajo y ademads, esa
dedicacién no debia “notarse” excesivamente en la familia. Creo
que Pilar ha tenido un compainero de vida que no solo le ha fa-
cilitado su dedicacién profesional, si no que vive la profesién al
igual que ella, con auténtica pasion, evidentemente esta actitud
de ambos ha dado sus frutos y han formado una familia que es
un equipo excepcional, tanto a nivel profesional como, lo que

para mi es mds importante, en lo personal.

En definitiva, la profesora Pilar Roig Picazo ha sido y es un
modelo de compromiso y trabajo con la Institucién Universi-
taria y un apoyo constante para que se entienda la Conserva-
cién y Restauracién del Patrimonio Mueble como un campo
de estudio e investigacién, imprescindible para profundizar en
su conocimiento y, por supuesto, facilitar su mantenimiento y
transmision a las generaciones futuras, asi como un motor de

desarrollo de la sociedad en su conjunto.

Finalmente me gustaria decir que no podia, no debia ser
mds que una universidad como la de Granada, con su enorme

legado patrimonial, la que hiciera este reconocimiento, que de-
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muestra el interés y la implicacién que nuestra universidad tiene
con la conservacién del patrimonio en general y especialmente
con los bienes patrimoniales que estdn a su cargo. Un legado
del que la universidad es responsable y cuyo compromiso para

conservarlo es una obligacién y una realidad en la actualidad.
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DISCURSO PRONUNCIADO POR LA
EXCELENTISIMA SENORA
D.2PILAR ROIG PICAZO

CON MOTIVO DE SU INVESTIDURA COMO

DOCTORA HONORIS CAUSA






Sra. Rectora Magnifica de la Universidad de Granada,
Autoridades Académicas e Institucionales,
Distinguidos Doctores, Profesoras y Profesores,
Miembros Claustrales,

Familiares, Companeros y Compaferas,

Amigos y Amigas,

Senoras y Sefores.

En este momento tan solemne en la vida de esta pres-
tigiosa Universidad de Granada mi emocién me lleva a ex-
presarle mi agradecimiento, por su decisién de nombrarme
Doctora Honoris Causa, en especial a las siete Facultades y
Escuelas que la han propuesto y apoyado. Se por experien-
cia que estos nombramientos suponen un complejo proceso,

por lo que quiero expresar mi profundo reconocimiento al
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Vicerrector Primero y amigo Victor Medina, que me consta
ha sido el alma de esta iniciativa, que partié de la Facultad
de Bellas Artes, y que ha contado siempre con el apoyo de la

Rectora Pilar Aranda.

Desde la humildad quiero manifestar que este alto honor
es un merecido homenaje al PATRIMONIO CULTURAL y
a su CONSERVACION Y RESTAURACION, elevindolo a
la mdxima categoria académica, que solo puede ser otorgada
por la Universidad. Por lo que hoy es un dia grande e inol-
vidable para su DIGNIFICACION, as{ que hago extensible
este doctorado a todas y todos los profesionales implicados
en esta hermosa tarea que sélo tiene sentido si se desarro-
lla en equipos de investigacién interdisciplinares compuestos
por Conservadores y Restauradores, Arquitectos, Ingenieros,
Arquedlogos, Historiadores del Arte, Fisicos, Quimicos, Bié-
logos, Gedlogos, etc. Que desde el seno de la Universidad,
cada cual aporta su sabiduria y buen hacer y asi el resultado

es el que debe ser.

Otra de mis emociones estd relacionada con mi vincula-
cién desde sus origenes con la especialidad de Restauracién
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Granada
tanto a nivel de amistad como cultural y profesional y en
especial con el profesor Medina antes mencionado y las pro-
fesoras Teresa Espejo y Ana Garcia Bueno.

La gran responsabilidad que recae sobre mi ante el gran
honor de ser nombrada Honoris Causa me produce de nuevo

gran emocion que intentaré controlar al dar brevemente una
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pincelada del campo de la Conservacién y la Restauracién de
Bienes Culturales.

Me centraré en primer lugar en el empeno y la pasién que
me han llevado siempre a situar nuestra profesién en el lugar
que se merece, me viene de muy lejos, familia de artesanos,
artistas, restauradores, una saga que arranca con mi abuelo
paterno y continda con mis padres Luis y Pilar, ambos estu-
diaron Bellas Artes. A ellos les debo mi vocacién, mi forma-

cién y mi educacién. Gracias de todo corazén.

Ello me ha llevado siempre a intentar recuperar una es-
pecialidad que empezé mi padre en los anos 40, consiguiendo
la primera cdtedra de Espana de Restauracién en 1949 y que

desaparecié en los 70 por su muerte prematura a los 63 anos.

Coincidiendo con la muerte de mi padre hoy hace 55
afos, conoci a Ignacio Bosch Reig mi companero de vida al
que quiero dedicar con carifio, respeto y admiracién, este
nombramiento. Sin su apoyo no hubiera podido llegar hasta
aqui hoy.

Hemos podido juntos llevar a cabo la dificil tarea de ser pa-
dres de 4 hijos de los que nos sentimos muy orgullosos tanto de
ellos como de sus parejas. En esta etapa de nuestra vida también
estamos ejerciendo de abuelos de 5 maravillosas nietas. Mi agra-
decimiento a todos ellos, incluyo también a mis hermanos Marta

y Luis y a los hermanos de Ignacio a los que considero mi familia.

Quiero reconocer la influencia que tuvo en mi formacién

profesional una mujer de gran valor de la que pude aprender todo
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sobre restauracién de Pintura Mural, la profesora Laura Mora,
con un largo recorrido profesional en el campo de la Conserva-
cién y Restauracion junto con su marido Paolo Mora. Valga el
ejemplo de la restauracién de las pinturas murales de la tumba de
Nefertari en Egipto y la publicacién del libro mas famoso y leido
en nuestro campo profesional titulado “Conservacién de Pintura
Mural”. Con ella inicié mis primeras pricticas en obra real en
[talia en 1970.

Hay algo que me conmueve hoy especialmente al escuchar
la laudatio de mi madrina, la profesora Ana Garcia Bueno a la
que agradezco en el alma sus palabras que demuestran su carino
y amistad. Y es la referencia que ha hecho a mi relacién con los
Doctores Gianluigi Colalucci y Francisco Brines, cuya profunda
amistad de muchos afios junto a su complicidad en mis proyec-
tos, convirtieron al primero en mi Padre Académico y al segundo

en gran defensor de mi trabajo.

Suscribo totalmente las palabras pronunciadas por Ana
en su discurso, sobre la Ley de Ensenanzas Artisticas Supe-
riores que defiende el Ministerio de Educacién y Formacién
Profesional, que pretende equiparar dichas ensefianzas con las
Universitarias, pero segtin la CRUE sin las garantias de éstas,
lo que puede ir en detrimento del conocimiento y de nuestra

profesion.

Permitanme una reflexién sobre la investigacién en el
drea de las Artes y las Humanidades en la Universidad. Segtin
Ortega y Gaset, tres son las misiones de la Universidad:
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- Formar a los profesionales que la sociedad demanda
- Ser depositaria y difusora de la cultura de su tiempo

- Producir avances en el arte y la ciencia y formar artistas
y cientificos.

Ello supone la apertura de la Universidad a las necesidades
de la sociedad y de su entorno socioeconémico y cultural, me-
diante proyectos, convenios y contratos con Instituciones y em-

y y y
presas, desarrollando la investigacién tanto bdsica como aplicada,
y logrando asi la transferencia del conocimiento en la obra real
con todas las garantias de rigor necesarias para la correcta inter-

vencidn sobre el Patrimonio Cultural.

Pero la investigacién requiere continuidad y tranquilidad de
espiritu, serenidad y paz interior y en el campo de la Restauracion
supone la confrontacién entre arte y ciencia, entre pensamiento

y realidad, entre naturaleza y artificio, entre cultura y genialidad.

Todo ello nos lleva a situarnos ante una actitud de per-
manente indagacién vinculada al arte como pensamiento
sensible, donde existe una relacién directa entre la reflexién
y la accién, cuyos resultados, aunque inciertos y diversos son
demostrables y transmisibles. Es esta una actitud de auto exi-
gencia, mediante un continuo proceso de critica y de rigor

experimental técnico-formal.

Para lograr estos objetivos se necesita una formacién muy
completa que se adquiere en los estudios de Grado Oficial y

Misteres Oficiales en Conservacién y Restauracién de Bienes
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Culturales y en los Programas de Doctorado que ofertan las
Universidades publicas a nivel nacional, que tras multiples
exigencias y controles de acreditacién y verificacién de ti-
tulaciones y centros, garantizan la calidad, buenos resultados
y grandes avances cientificos, con profesorado con alto perfil
docente e investigador sometido a las exigencias que impone
la Universidad, repercutiendo todo ello en la correcta forma-

cién de sus egresados.

Otro aspecto importante es el descubrimiento del artista
y sus secretos, la técnica y los procedimientos empleados, sus
métodos y de esta forma al conocerlos con mayor profundi-
dad nos enamoramos de los grandes arquitectos, pintores,
escultores, doradores, estucadores, ceramistas etc... que lle-

varon a cabo de forma magistral su trabajo.

Asi, desde el convencimiento de que la investigacién
en el campo de la restauracién debe ser abordada desde la
[+D+i desarrollamos lineas de investigacién vinculadas a
los temas tecnolégicos de andlisis fisico-quimico, documen-
tacion y registro, colorimetria, fotogrametria, scanldser y
técnicas no destructivas de examen, biodeterioro y biolim-
pieza, conservacién preventiva, georreferenciacién, trata-
miento digital de imdgenes, estudio medioambiental, video
mappin, etc. De forma que debemos tener muy en cuenta
que las claves actuales en las que se mueve la disciplina de
la restauracién, se sitian en la relacién intensa y transver-
sal entre CULTURA, ARTE, CIENCIA, TECNOLOGIA
Y SOCIEDAD.
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Pero esta mirada cientifica implica estudios profundos y
rigurosos sobre la materia de la Obra de Arte. Siendo impres-
cindible una metodologia precisa y completa que nos ayude a
una correcta lectura de la obra original teniendo muy presen-
te su evolucién a lo largo del tiempo y lo que afecta este, a su

transformacién estética.

El profesional de la restauracién debe ser capaz de respe-
tar la obra original, manteniendo para su correcta conserva-
cién y contemplacién futura, su consistencia fisica, teniendo
en cuenta la huella de su trayectoria a través del tiempo. Para
ello necesita tener ademds de una marcada vocacién, gran

sensibilidad y precisién técnica.

Debe tener una amplia formacién artistica y cultural que
le ayude a distinguir claramente la belleza y ser capaz de in-
novar constantemente, para encontrar en cada caso el proce-
dimiento mds adecuado, inocuo y preciso que cada actuacién
requiera, gracias al estudio constante y ensayos en laboratorio
de nuevos productos y tecnologias avanzadas. Y todo ello des-
de la humildad de saber compartir, en el trabajo colaborativo

de un equipo transdisciplinar.

A continuacién, destacaré muy brevemente tres ejemplos
de las actuaciones mds relevantes, realizadas por nuestro equi-
po en el Patrimonio Cultural Valenciano, todos ellos Monu-
mentos declarados Bien de Interés Cultural (BIC).
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RESTAURACION DE LA BASILICA DE LA VIRGEN
DE LOS DESAMPARADOS DE VALENCIA.

F-01.- Capula de la Basilica de la Virgen de los Desam-
parados antes de la restauracién
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F-02.- Capula de la Basilica de la Virgen de los Desam-

parados después de la restauracién

Empezaré con el caso de la restauracién de la gran com-
posicién pictérica al fresco de la Real Basilica de la Virgen
de los Desamparados de Valencia, Monumento Histérico Ar-
tistico Nacional, realizada sobre la ctipula del espacio elipti-

co-central, por el pintor del Rey Antonio Acisclo Palomino
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de Castro y Velasco, como Panegirico mudo de Maria como
intercesora ante la Trinidad. Trabajo desarrollado a partir de
1993 hasta 2008, del que expondré algunos retos con los que
nos hemos enfrentado y cuyas respuestas pensamos han su-
puesto un avance en el conocimiento, incluyendo logros tec-

nolégicos.

Se descubrié la existencia de dos ctpulas, la inicial ex-
terior resistente de 1666, de ldmina continua de 30cm de
espesor reforzada con ocho nervios, y la interior tabicada de
tan solo dos roscas de ladrillo de 8cm de espesor, sobre la que
Palomino, realiz6 su magna composicién Pictérica alld por el
ano 1701.

El problema fundamental se encontraba en la superficie
pictdrica, que presentaba fisuras direccionales, radiales en tela
de arana y en mapa, con abolsamientos y desprendimientos
de la pintura, que mostraban sintomas claros de movimientos

incontrolados de punzonamiento.

La investigacion reconocié que la ctpula interior, que
se encontraba anclada a la exterior a través de 126 varillas de
forja, en lugar de estar “colgada” de ella, estaba siendo com-
primida a través de dichos anclajes, produciendo, ademds del
deterioro de la superficie pictérica, graves dafos en la estruc-
tura interna de la propia ctpula, con disgregacién de las dos

roscas de ladrillo y con pérdidas del material de juntas.

Para resolver este grave problema, en colaboracién con el

equipo de restauracién arquitecténica de la UPV, se necesitd
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realizar, con gran precisién y seguridad, actuaciones de sus-
titucién de los anclajes con disposicién de nuevas varillas de
fibras aramidicas de tan solo 5mm de didmetro, rejuntado de
las juntas disgregadas con mortero de cal, y refuerzo del tras-
dés de la cipula con un sistema focal de cintas de meridianos
y paralelos de tejido de fibras aramidicas adheridas con resina

epoxidica.

Para ello se utilizé un vehiculo mévil robotizado disena-
do al efecto en colaboracién con el equipo de ingenieria me-
cdnica de la UPV, que disponiendo traccién independiente
a las cuatro ruedas y sistema de pantégrafo para su fijacion
por acodalamiento, lo hicieron idéneo para realizar las ta-
reas de inspeccién, limpieza, rejuntado con humectacién y
deposicién de material, y corte de los anclajes, en el interior
de la cdmara interctpulas, un espacio de entre 20 y 90cm de

abertura con fuerte pendiente.

En la restauracién pictdrica, surgieron multitud de retos:
el primero, la toma de datos y su necesaria sistematizacion
en su representacién, derivada de la forma peraltada de base
eliptica y seccién semi-elipsoidal de la cipula. Lo que se re-
solvié, mediante el disefio de un sistema de referencia, grafico
focal, de meridianos y paralelos, pudiendo con ello proceder
a su rectificacién-desproyecciéon a escala de cualquier sector
de la ctpula.

El segundo reto fue poder disponer de un barrido foto-
grafico de la totalidad de las pinturas, con las mismas condi-

ciones de luz, distancia focal y abertura de diafragma. Para
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conseguirlo, se disend un soporte de la cdmara fotogrifica,
de manejo sencillo, que mantenia constantes todas las carac-
teristicas, antes senaladas, y que permitié la realizacién de un

barrido secuencial de toda la superficie pictérica.

Un nuevo reto fue, poder conocer en tiempo real la tem-
peratura y humedad en el exterior e interior de la capula,
verificando si se podian producir condensaciones sobre la su-
perficie pictérica. Para ello, se monitorizé el conjunto de la
Basilica, disponiendo sondas de temperatura superficial, y de
humedad y temperatura ambiental, en el exterior, bajo la
teja de la cubierta, en la cdmara interctipulas, en la superficie

pictérica y en el espacio interior.

El descubrimiento de la capa de arriccio con mortero de
yeso y no de cal, supuso un nuevo reto para los procesos de
limpieza, que debian evitar la transmisién de humedad. La
solucién se planteé desde el diseno del proceso de limpieza,
de menor a mayor intensidad, con una primera limpieza me-
cdnica con esponja Wishab, una segunda limpieza con em-
pacos de arbocel o de varias capas de papel japonés, solo con
agua desionizada, y una tercera limpieza ya puntual donde
se necesitaba, mediante la aplicacién de la formula AB-57 o

carbonato de amonio.

Otro de los retos planteados, fue derivado de la existen-
cia de importantes zonas en las que existia separacién (hoque-
dad) entre la capa pictérica del inténaco, y la capa de arriccio
del soporte. La solucién de consolidacién se concreté con

el disefio del mecanismo del sotto-vuoto, capaz de adaptarse
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como un guante a la superficie pictdrica y actuar presionando
sobre ella, mediante succién, consiguiendo la reduccién de

los abolsamientos.

Terminada la restauracién pictérica, la iluminacién, pro-
yectada en colaboracién con el equipo de arquitectos e in-
genieros de la UPV, se planteé con intensidad uniforme en
toda la superficie pictérica, buscando recuperar el ambiente

original, de la temperatura de color, de las limparas de velas
original del siglo XVII

Del rigor y buen hacer de la restauracién dan fe estas

imdgenes comparativas del antes y después de la intervencién.
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RESTAURACION DE LAS PINTURAS MURALES,
ESCULTURAS Y ORNAMENTACION DE LA BOVEDA
DE LA PARROQUIA DE SAN PEDRO MARTIR Y SAN
NICOLAS DE BARI DE VALENCIA

F-03.- Iglesia de San Pedro Mirtir y San Nicolds Obis-

po antes de la restauracién
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F-04.- Iglesia de San Pedro Mirtir y San Nicolds Obis-

po después de la restauracién
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La Iglesia de San Pedro Mairtir y San Nicolds de Bari,
ubicada en el Centro Histérico de Valencia, dentro del re-
cinto medieval delimitado por la muralla drabe, pertenece,
como los Santos Juanes, al grupo de iglesias gdticas construi-
das en el siglo XIII, sobre una antigua mezquita, siendo una

de las primeras parroquias cristianas de Valencia.

Esta iglesia, declarada Monumento Histérico Artistico
Nacional desde 1981, retine en un tnico espacio el trabajo
como arquitecto y escultor de Juan Bautista Pérez Castiel y
los pintores Antonio Palomino y Dionis Vidal, todos ellos de

gran relevancia artistica en el siglo XVII.

Se trata de una superficie pictérica de mds de 1.900 m2
en béveda y nave, con una gran calidad artistico-expresiva, y
un claro dominio de la técnica de ejecucién pictdrica, escul-

térica y ornamental.

Tema de especial relevancia y singularidad, es el hecho
de que esta composicién, se manifiesta visualmente aqui,
buscando la integracién entre la estructura gética original de
bévedas de cruceria, y la composicién barroca, que a modo
de piel envolvente, nos introduce en un mundo ilusorio lleno
de sorpresas, que antes de la restauracién eran muy dificiles
de apreciar, situadas en un mundo de tinieblas, sin luz ni

color.

Se trata, por tanto, de una restauracion integral, realizada en
el periodo comprendido entre 2013 a 2016 y llevada a cabo por
un equipo interdisciplinar, con el enfoque cientifico-técnico y la
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sensibilidad artistica que requiere una obra de estas caracteristi-

cas, y con el asesoramiento continuado de Gianluigi Colalucci.

Por ello, el reto mds importante era conseguir realizar
una rigurosa restauracién, capaz de devolver el esplendor de

luz y color al conjunto patrimonial.

Para conseguir este objetivo, uno de los temas a destacar
fue el de la implementacién de procedimientos de limpieza,
que siendo igualmente eficaces que los tradicionales, tuvieran
la ventaja de ser inocuos para las personas y para el medio
ambiente.

Para ello, se consiguié la puesta a punto de procesos efi-
caces de bio-limpieza, mediante la utilizacién de bacterias
especificas para cada situacién, y para cada tipo concreto de
suciedad a eliminar. Completindose el proceso con la utili-

zacion de forma generalizada de la técnica del ldser pulsado.

Igualmente se pusieron a punto técnicas de limpieza no-
vedosas, como es la eliminacién de material proteico (colas
animales y caseina), mediante geles quelantes, que al tener la
capacidad de ionizar con iones negativos, introducen cierta
actividad superficial, que ayuda a la solubilidad de las pro-

teinas.

Asi mismo, en la consolidacién de abolsamientos y sella-
do de grietas, se pusieron a punto la utilizacién de morteros
fluidos de nanoparticulas de hidréxido de calcio, que consi-
guen mayor superficie de contacto, y por consiguiente mejor

adhesién.
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Para la deteccién de posibles oquedades, cambios de ma-
terial o elementos extranos que pudieran existir en el interior
de las bévedas se aplicé la técnica geofisica del Georradar, con
la colaboracién de Ingenieros de Telecomunicaciones perte-

necientes a nuestro equipo.

Como retos especificos de la restauracién podemos indi-
car la restitucién de los frontales de los lunetos, cuya pintura
se habia perdido por las humedades y por la actuacién de mo-
dificacién de los huecos en la intervencién neogética del XIX.
Logro conseguido gracias a la investigacién histérico-grafica,
que nos permitié tener bocetos originales de Antonio Palomi-
no, y conocimiento concreto de las restauraciones anteriores

de interés, como la realizada por Josep Renau en 1920.

Pero quizd el momento mds intenso, por inesperado, fue
el descubrimiento de las pinturas originales, representando a
la “Santa Madre Iglesia expulsando a los herejes”, que estaban
ocultas en el muro hastial, tras varias capas de pintura a la cal,

y que nos permitié su recuperacién para la posteridad.

Pero estos descubrimietos y este rigor en la restauracién
no serfan posible sin la realizacién de lo que denominamos
“estudios previos”, que permiten conocer a fondo los mate-
riales que componen los estratos pictéricos, la paleta de color,

las técnicas pictéricas y los causantes de la degradacidn.

Uno de los dltimos retos ha sido garantizar su conser-
vacién preventiva, para lo que se ha planteado la moni-

torizacién termohigrométrica, ademds de un seguimiento
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sistemdtico de la calidad del medioambiente, mediante el
control de las particulas en suspensién y la evolucién de la

actividad microbioldgica.

Pero un tema clave en la intervencién en el patrimonio
es la reversibilidad y la discernibilidad de nuestra actuacidn,
de forma que la técnica y materiales que utilizamos en las re-
integraciones ademds de ser ficilmente sustituidas, son reco-
nocibles desde una mirada cercana, gracias al sistema grafico
utilizado.

Durante la restauracién tuvimos el placer de contar con
la visita asidua de la Presidenta de la Fundacién Hortensia
Herrero, mecenas a la que le damos las gracias ya que sin su

ayuda no hubiéramos podido llevar a cabo este gran proyecto.

Nuestro trabajo tuvo muchos visitantes ilustres como los
miembros del Consell Valencia de Cultura, la Real Academia
de Bellas Artes y el rector de la Universidad en ese momento,
Francisco Mora que siempre mostré gran interés por nuestro

trabajo.

Esta restauracién parece que estd teniendo una gran re-
percusidn social, revolucionando el turismo religioso y cultu-
ral de la ciudad, con 24.000 visitas durante el mes de su inau-
guracion y recibiendo desde ese momento y en la actualidad
una media de 1.000 visitantes al dia, con picos de 2.000/dia
durante las fiestas falleras. Es asi mismo la propia parroquia
un Museo al albergar obras de arte de gran valor, por lo que
pertenece al Consejo Internacional de Museos (ICOM)

43—



RESTAURACION INTEGRAL DE LAS PINTURAS
MURALES, ESCULTURAS, ORNAMENTACION Y CA-
PILLAS DE LA REAL PARROQUIA DE LOS SANTOS
JUANES

F-05.- Fotografia de J. Alcén de principios del S. XX de
la Béveda de la Iglesia de los Santos Juanes
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F-06.- B6veda de la Iglesia de los Santos Juanes tras el
incendio de 1936

El dltimo caso al que me referiré es la restauracién de
las pinturas murales, esculturas y decoracién ornamental de
la Real Parroquia de los Santos Juanes de Valencia, que en la
actualidad estamos realizando gracias de nuevo el mecenazgo

de la Fundacién Hortensia Herrero.

La magna composicién pictérica, realizada por Anto-
nio Palomino, en 1698, fue muy destruida en el incendio
de 1936, como se ve en la comparativa de la fotografia de J.

Alcén de antes del incendio y la realidad después del mismo.

Entre 1958 y 1965, los hermanos Gudiol arrancaron los
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restos pictéricos, trasladdndolos a 90 soportes de tablero de
madera contrachapada, tras realizar una negativa interven-
cién que no se le puede denominar de restauracién, que pro-
dujo una desvalorizacién de la composicién pictérica, como
se puede apreciar en las fotografias comparativas del antes y
después de esa intervencidn, reflejadas en el libro “La Igle-
sia de los Santos Juanes de Valencia. Proceso de Intervencién
Pictérica 1936-1990” que realicé en 1990.

Por ello, el reto planteado era cémo actuar teniendo en
cuenta que las pérdidas casi superaban a los restos pictéricos
originales y que la actuacién de los anos 1958-65, era necesa-

rio reconsiderarla.

F-07.- Zona de los dos lunetos junto al muro hastial de

la béveda de la Iglesia de los Santos Juanes, antes de nuestra

actuacién de restauracién.
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F-08.- Zona de los dos lunetos junto al muro hastial

de la béveda de la Iglesia de los Santos Juanes, después de

nuestra actuacién de restauracidn.

La solucién se plante6 desde el tratamiento digital de imd-
genes, a partir de la fotografia en blanco y negro del original, de
antes del incendio, anteriormente comentada, en base al siguiente

proceso:

Tratamiento cromdtico de la fotografia a partir de un riguro-
so estudio de las densidades de grises en relaciéon con la gama de
colores originales de diversas obras pictéricas contemporaneas rea-
lizadas por el mismo autor, como fueron, ademds de la cipula de
la Basilica de Valencia, las cipulas del Ayuntamiento de Madrid o
la del trans-sagrario de la Cartuja de Granada, asi como el coro de

San Esteban de Salamanca.
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Tras rectificar, enderezar, poner a escala y colorear la imagen foto-
grifica de principios del s. XX se obtuvo la reconstruccién virtual de los

fragmentos desaparecidos.

Posteriormente, una vez salvados y restaurados los restos de pintura
original de Palomino con precisién milimétrica, pasamos al desarrollo de
un sistema de restitucién de la imagen, a través de su transferencia a escala
real, mediante la técnica del papelgel y las tintas inkjet, de forma que se
completan las pérdidas pictéricas hasta recuperar la legibilidad figurativa.

El papelgel es una técnica novedosa de restauracién pictérica ba-
sada en la impresién de las imdgenes faltantes (obtenidas de fotografias
histdricas), sobre un soporte temporal y su posterior transferencia sobre
el mortero de cal y arena de las lagunas de la pintura mural, aplicando
presion, tras ser activado en agua.

Hemos ido mejorando sustancialmente la aplicacién de la citada
técnica hasta conseguir eliminar el adhesivo y consecuentemente su toxi-
cidad, hacerlo més transparente y mds eldstico y consecuentemente, mds

adaptable a la superficie rugosa de los murales.

El inkjet, como técnica complementaria de la anterior, desarrolla
una nueva tecnologfa de aplicacién de las tintas, con un software expe-
rimental de gestion y reproduccién del color, de forma que se es capaz
de transferir la imagen directamente al soporte mural (mortero de cal y

arena), sin elementos intermedios.

Su puesta a punto ha supuesto investigar en el campo de las nuevas
tintas de inyeccién, reconociendo y valorando las cualidades de la duracién
temporal del color, la amplitud de la gama cromética, el poder de adhesion
y el bajo nivel de toxicidad.
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Con el avance tecnoldgico que supone perfeccionar el papelgel
como vehiculo de las tintas de impresién inkjet para la realizacién de
frescos digitales, se ha dado un paso de gigante en la aplicacién de las
nuevas tecnologias en el campo de la Conservacién y Restauracién

de Bienes Culturales.

La aplicacién del sistema de restauracién digital comentado a
este caso concreto, ha supuesto el desarrollo de un proceso extrema-
damente complejo, que podemos subdividir en siete fases: desmon-
taje de los paneles y su traslado al taller-laboratorio de restauracién;
fichado de los paneles; actuaciones en el anverso y en el reverso;
fabricacién de los nuevos paneles-soportes; disposicién de los restos
pictéricos sobre los nuevos paneles; traslado y colocacién sobre la
béveda de los nuevos paneles; y aplicacién de la técnica del inkjet-

papelgel en las lagunas.

El desmontaje de los paneles de la béveda y su traslado al la-
boratorio-taller de restauracién, lleva consigo momentos de cierta
precision, con proteccién de las zonas junto a los clavos-tornillos de
anclaje para su extraccién, separacién del panel con proteccién de
la capa pictérica con TNT, embalaje con papel Kraft con burbujas,
registro y traslado al taller-laboratorio del Instituto Universitario de
Restauracién del Patrimonio de la UPV.

El fichado de cada panel, una vez desembalado y retiradas las
protecciones, supone ademds de definir gréficamente su forma y
dimensiones, la realizacién de fotografias con luz visible, infrarroja
y ultravioleta, para documentar el estado inicial, asi como recono-

cer los repintes u otros anadidos que pudieran existir.

_ 49—



En el anverso, donde se encuentran los restos pictéricos ori-
ginales del XVII y los repintes de la década de 1960, siguiendo
el criterio de menor a mayor actuacién, se procede a realizar una
primera limpieza superficial mecdnica con brocha suave, bisturi
y esponja natural humectada con agua destilada, seguida de una
segunda limpieza superficial fisico-quimica con tres formulaciones
especificas aplicadas con pincel y retiradas con hisopo humectado
en agua destilada.

El andlisis comparativo del resultado de esta limpieza gene-
ral, con las fotografias infrarrojas y ultravioleta, permite reconocer
con precisién los limites de los repintes, procediendo a su retirada
mediante el corte perimetral con bisturi de las lagunas. A conti-
nuacién se completa la limpieza con la eliminacién de sustancias
inadecuadas, mediante la técnica de la biolimpieza con bacterias
seleccionadas al efecto y con la utilizacién del ldser pulsado. Por
ultimo, la superficie pictdrica se consolida mediante la aplicacién
de silicato de etilo (Estel® 1000)

Una vez terminado el proceso de limpieza, se procede al gra-
fiado real a escala 1:1 del panel, dibujando con precision las zonas
de las lagunas en las que posteriormente se deberdn disponer las

transferencias de imdgenes.

Tema importante es disponer de datos cromdticos de las pin-
turas originales para su utilizacién en el coloreado de la imagen
digitalizada extraida de la fotografia de principios del siglo XX, lo
que se consigue mediante el andlisis comparativo de los registros
fotogréficos especificos con luz visible y luz UV, junto a las medi-

ciones colorimétricas sobre los restos de pintura original.
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A continuacién se procede el arranque-separacién de las
pinturas del soporte de madera de los afos sesenta, para lo que
previamente se protege la superficie pictdrica con varias capas de
papel japonés y tela de crinolina de algodén (18x15, n° hilos/cm
en trama y urdimbre), disponiendo entre ellas capa de Aquazol®
200 al 20%.

Una vez separadas las pinturas del soporte de madera, se acttia
sobre el reverso, eliminando las antiguas telas de refuerzo, reba-
jando el caseinato cdlcico existente de forma mecdnica con lijas y
bisturi, se anade solucién fungicida en caso de que aparezca activi-
dad biolégica, se consolida el reverso de la tela con silicato de etilo,

y se refuerza el reverso con una muselina de poliéster de 300 cm
adherida con Plextol® B500.

El nuevo soporte sobre el que se depositan las pinturas, debe
ser ligero, adaptable a la curvatura de la superficie de la béveda,
y a la vez rigido e inalterable a los posibles cambios higrotérmi-
cos. Para ello es imprescindible su fabricacién manual especifica
para cada panel, realizindolo en el taller de restauracién sobre un
molde fabricado ex profeso con la curvatura de la béveda, o bien

ejecutdndolo in situ, sobre la propia béveda.

En ambos casos, el soporte dispone de un nicleo de aluminio
en forma de nido de abeja, enmarcado por ambos lados con capas
de resina-papel japonés-resina, fibra de carbono, peel ply (Tejido
pelable airtech ECONOSTITCH-607), film separador perforado
y manta de absorcién. La unién de todas las capas se consigue
aplicando succién a través de la disposicién del conjunto en el

interior de una bolsa de vacio.
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La adhesién de las pinturas al nuevo soporte, previa prepara-
cién de las dos superficies a unir mediante el estrato de interven-
cién quimico y la aplicacién de adhesivo, se realiza por succién

introduciendo el conjunto de nuevo en una bolsa de vacio.

Una vez dispuestas las pinturas sobre el nuevo soporte, se es-
tucan las lagunas con mortero de cal de grano medio, previa ad-
hesién al soporte de silice micronizada con Plextol” B500. Y sobre
ellas se realiza la reintegracién digital con el sistema del papelgel

antes comentado.

Para la colocacién de los nuevos paneles con la pintura ad-
herida y restaurada, a la béveda, se hace necesario disponer de un
modelo virtual de la béveda en el que se ha georreferenciado la
imagen en blanco y negro de principios del XX, en el que se intro-
ducen el escaneado 3D de cada panel, para con ello poder calcular
las coordenadas de los ocho puntos de anclaje de cada panel, y
asi mediante una estacién total, poder referenciarlas en la propia
béveda, y con ello, poder colocar cada panel con precisién mili-
métrica, trabajo llevado a cabo en colaboracién con los ingenieros

top6grafos adscritos al proyecto.

Cabe contemplar el resultado de las dos primeras etapas ya
restauradas, con toda su expresividad y esplendor, acercdindonos a
las sensaciones que en su momento pudo plantear la composicién

original, estableciendo con ello su permanencia en el tiempo.

Esta sucinta exposicidn sobre tres casos de restauracién no es
mds que una pequefia muestra de lo que hoy en dia es y debe ser

la conservacién y restauracién del patrimonio, donde la interdis-
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ciplinariedad y la continua investigacion se hacen imprescindibles
para el avance del conocimiento. Lejos queda aquella visién ro-
mdntica y unipersonal del restaurador como artista-artesano, que
basaba sus resultados en el dominio manual del oficio, y que des-

graciadamente todavia perdura en determinados circulos.

Hoy la intervencién en el patrimonio se plantea desde una
mirada transversal, diversa, y en gran medida cientifica, profun-
dizando en campos del conocimiento (robética, biotecnologia,
desarrollo de nuevos materiales, tratamiento digital de la imagen,
sostenibilidad, etc.) que hasta hace poco parecian totalmente ale-
jados de esta disciplina, y que se nos muestran como imprescindi-

bles para conseguir su buscada y anorada permanencia.

Pero esta forma de actuar requiere una actitud abierta ante la
critica, serena en la reflexién y libre en la toma de decisiones. Y es
precisamente dentro de la Universidad donde se dan las condicio-
nes adecuadas para que se pueda producir esa interconexion de vi-
siones, esa libertad de accidn, y esa bisqueda permanente, que nos
pueden permitir lograr avances en el conocimiento, condiciones
muy alejadas del control paternalista y escolar que parecen estar en

la referida anteriormente Ley de Ensefianzas Artisticas Superiores.

Por tanto, es la investigacién en diferentes campos del cono-
cimiento, con avances tecnoldgicos de primer orden, la que se nos
muestra como absolutamente necesaria para poder llegar a dar una

solucién adecuada en la conservacién del patrimonio cultural.
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4

F-09.- Equipo de trabajo delante de la fachada de la

Iglesia de los Santos Juanes
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Por dltimo, deseo compartir este discurso con los com-
paferos que han venido colaborando en nuestros proyectos
durante estos mds de treinta anos y que sin ellos no hubiera
sido posible el éxito de nuestro trabajo, que es una larga lista
de nombres, de mds de 50 investigadores, como se aprecia en
la fotografia del equipo interdisciplinar, delante de la fachada
de la Iglesia de los Santos Juanes. Igualmente resaltaré el apo-
yo incondicional durante estos anos, de los diferentes Recto-
res de la Universitat Politécnica de Valéncia, y la de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Muchas

gracias a todos.

Agradezco de nuevo este alto honor que se me ha conce-
dido y espero serle ttil en el futuro a esta tan digna institu-

cién como es la Universidad de Granada.
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